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SYNopsis




Entretien avece le realisateur Bruno Dumont

Qu’est-ce qui vous a conduit jusqu’a la petite ville de Twentynine Palms, dans le
désert californien, bien loin de Bailleul ou vous avez tourné vos précédents films ?

Javais envie d'aller voir ailleurs, de partir a I'aventure. Ce n'était pas facile car je viens d'un pays, le Nord, qui
m’a permis de faire deux films, et il paraissait cohérent que je continue dans cette voie. Mais je ressentais le
besoin de changer despace, d'ingrédients, de couleurs... Comme I'impact du cinéma américain sur le public
est un phénoméne qui m'intéresse beaucoup par son ampleur planétaire, ai commencé a travailler sur un
projetintitulé “ The End ", reprenant les personnages, les codes et les paysages typiques du cinéma américain.
Et c'est en partant en repérages a la recherche de décors en Californie que j’ai eu un véritable choc. Le désert
de Joshua Tree, pres de Twentynine Palms, m'a véritablement fasciné. J'y ai passé quelques jours et, a mon
retour, jai écrit Twentynine Palms en deux semaines alors que, en général, il me faut bien deux ans pour écrire
un scénario.

Quel sentiment précis ce désert vous a-t-il évoqué ?

La peur. En Europe, on vit dans des espaces trés réduits, notre mental vient de |a. Aux Etats-Unis, les espaces
sont d'une immensité qui, pour un Européen, créent un véritable choc, provoquant des sensations tout a fait
étonnantes. Des sensations de peur, dies a cette immensité. En méme temps, le désert a un impact méditatif
qui m'intéressait sans que j'ai envie pour cela de faire un film méditatif mais plus un film qui contienne une
énergie, une violence. Twentynine Palms a plutdt été construit sur cette sensation de peur, une peur abstraite
car il n'y a pas de raison concrete d'avoir peur. C'est pourquoi le film repose sur un suspense qui se base sur
la banalité. Cette impression d'étre en danger face a un extraordinaire potentiel d’horreur s'est mélée a l'envie
de faire quelque chose d'un peu expérimental, de jouer sur des sensations pour retourner le spectateur, sans
chercher a faire passer de message particulier. J'avais remarqué depuis pas mal de temps, notamment en
montage, que méme avec rien on fait toujours quelque chose, que les plans n'ont pas forcément besoin d’avoir
un récit. Neutraliser le récit était donc une fagon d’aller vers plus de cinéma. Neutraliser est alors devenu
un principe, a tous les niveaux du film. Je ne voulais pas appuyer sur le son ou la lumiére parce que, pour moi,



l'essentiel dans le cinéma, clest la synthese, le film lui-méme. Matisse disait que le plus important dans un
tableau, ce n'est pas le sujet mais la disposition des objets entre eux. Je pense que c'est aussi le cas pour un
film. Rien ne doit émerger si 'on veut atteindre une harmonie. Et pour qu'il y ait harmonie, commengons
modestement avec des petites choses, un sujet simple et des acteurs qui ne se distinguent pas ou, en tout
cas, des scenes qui ne les mettent pas en valeur. Jai ainsi coupé des séquences qui étaient trés réussies,
mais qui devenaient proéminentes. |l fallait neutraliser.

Vous avez coupé ce qui émergeait, mais il y a tout de méme une montée en tension...

Bien sar, mais elle existe de fait, sans que rien n'indique ce qui va se dérouler. S'il y a du suspense dans
Twentynine Palms, il n'est pas basé comme chez Hitchcock sur la connaissance de ce qui va se passer.
Par exemple, je ne voulais pas que l'on voie roder une voiture autour des deux personnages, ce qui aurait
laissé supposer un événement a venir. lls sont interpellés en permanence par le hors-champ ou par le fond,
car je veux que le spectateur projette ce qu'il ne voit pas et qu'il attend. La possibilité de terreur du film joue
sur I'angoisse contenue du spectateur.

Twentynine Palms est donc une sorte de film d’horreur expérimental...

Oui, dans la mesure ou il y a de 'expérimental dans la fabrication de 'horreur et du suspense, avec cette idée
de partir d'une situation trés ténue dans l'attente qu'il se passe quelque chose. Du coup, il m'a semblé
inutile d'écrire des scenes dialoguées et explicatives, ou méme de montrer les causes des scénes de dispu-
te. Cela aurait été redondant. Il me suffisait de filmer le désert et de faire entrer un acteur dans le champ pour
que le film avance.

Vous référez-vous a des films américains précis ? On pense parfois a Duel ou
Délivrance...

En tant que spectateur, j'ai vu des tas de films américains, des westerns par exemple. Quand je suis arrivé dans
le désert, je me suis dit « Tiens, c'est pareil ! » C'est étonnant car je ne suis pourtant pas américain. Ce qui
me paraissait intéressant c’était de partir de la perversion du cinéma américain, liée a l'impérialisme ancré
dans le cerveau des gens. Pourquoi les gens vont-ils voir les films américains ? Je n'en sais rien. Parce que c'est
comme ¢a. On ne peut pas les empécher. Je n'aurais pas pu tourner ce film dans la Creuse. Il y a quelque chose
qui manque. Ce qui manque, c'est l'imaginaire, sa puissance et limprégnation de la culture américaine dans cet
imaginaire. C’était mon désir d'utiliser cela. Des les premiers plans, on a I'impression de connaitre I'endroit :
Les stations services, on les connait, les restaurants, on les connait, les voitures, on les connait, les paysages,
on les connait, les sirénes de police, on les connait. Cest hyper connoté et en méme temps on s'exprime avec
ces codes. Derriere, jessaie de dire autre chose. Quand je fais un film dans les Flandres, ¢a ne connote pas,
parce que le spectateur ne connait pas la région. La, il s'agissait pour moi de jouer avec le spectateur, avec son
imaginaire, avec son mental, bref tout l'attirail américain que l'on traine dans notre téte. Parce qu'en méme
temps, le film est codé, ¢a finit comme un film d’horreur américain. De tout gela pouvait naitre I'étrange.
Les scénes de Twentynine Palms sont connues, je les ai déja vues dans d'autres films, mais j'y apporte par
exemple un axe de prise de vue un peu différent pour désorienter et créer I'étrangeté. A plusieurs reprises
dans le film je décide aussi de placer des faux raccords, calculés comme faisant partie d’'une mise en scene
de I'étrange faite pour désorienter. Jutilise cela avec parcimonie, a des moments ou ce n'est pas perturbant
pour le spectateur car je veux que ma mise en scene soit transparente. Cest d'ailleurs pour cela que je ne
bouge la caméra que lorsqu’un acteur bouge, et jamais pour filmer un personnage immobile, ce qui reviendrait
a adopter un style indirect. Je veux filmer avec un style direct, que I'on ne remarque pas qu'il y a un metteur
en scene derriere.
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On a également I'impression que I'horreur nait du couple...

Cest d’abord un film d'amour. Une véritable plongée a l'intérieur d'un couple. Il y a a la fois la béatitude du bonheur
pur et en méme temps I'horreur absolue, la capacité d'engendrer les deux extrémes : I'hyper violence et 'hyper
jouissance. C'est un couple qui vit dans la jouissance pure et qui va étre conduit dans I'abomination.

Comment avez-vous effectué le casting ?

Ce qui m'intéressait chez ces acteurs, clest eux. Qu'ils soient acteurs, ca me posait plutdt probleme. Je les ai mis
dans une situation de fiction, mais eux ne sont pas fictifs. Mon travail avec les acteurs était ici exactement le
méme que dans mes précédents films : pas de scénario, pas dexplications, surtout pas de répétitions. Dés
quon répete, ils réfléchissent, des qu'ils réfléchissent, ils travaillent, et dés qu'ils travaillent, ils reproduisent
des tics d’acteurs, ce que je combats. Ce qui m'intéressait aussi tout particulierement, cest que les deux
membres du couple, du fait que lui soit américain et elle russe, ne s'expriment pas dans la méme langue. lls
tentent de se parler, mais ils ne parviennent pas vraiment a communiquer par la parole. La scéne dans laquelle
ils mangent une glace va dans ce sens, et ils finissent par avoir une conversation complétement absurde.
Donc ce qu'ils disent tout au long du film est trés simple : qu'est ce qu'on fait ? Ou va-t-on ? Quest-ce qu'on
mange ? Dans le scénario, je voulais aussi les faire parler pendant les scénes d’amour, mais ¢a ne donnait
rien et j'ai décidé d’abandonner cette idée. Puis David a soudain décidé de crier, sans que je Iui demande de
le faire. Au montage, j'ai trouvé ¢a pas mal, et je I'ai conservé.

A propos de la musique du film : pourquoi vos deux personnages écoutent-ils en
boucle la méme ballade ?

Quand on aime bien un morceau, on I'écoute beaucoup. Au départ, je voulais créer une musique originale pour
le film, mais je suis tombé par hasard sur cette chanson, en me promenant en voiture. Comme j’aime bien les
contrepoints, elle me convenait vraiment. Tout comme je ne voulais pas que la lumiére aille dans le sens de I'action,
je ne voulais pas que la musique raconte ce qui allait se passer, ce quelle fait trés souvent au cinéma o, soit
elle est redondante, soit elle dit ce que le réalisateur ne parvient pas a dire par d’autres moyens. Cest donc une
ballade trés américaine a cause des instruments employés et, en méme temps, complétement étrange puisque
chantée par un Japonais. La aussi, un aspect connu auquel s'ajoute un élément qui le rend étrange.

De La Vie de Jésus a Twentynine Palms en passant par Lhumanité, vous abordez
trois genres différents. D'un film a I'autre, on retrouve tout de méme des thémes qui
vous sont chers, comme par exemple celui de la nature perturbée par les hommes...

Bien sdr, car sij'ai éprouvé le besoin de changer de lieux, de gens, de couleurs, c'est pour changer de moyens
d'expression, mais le fond reste le méme. Il y a stirement dans mon inconscient des choses qui vont dans le
sens d'une régression dans la crudité, la violence, la barbarie. C'est évident, mais ce n'est pas quelque chose
que je pense ni que je veux.exprimer. Mon but était de faire un film d’horreur, pour faire peur.

Propos recueillis par Sébastien Ors
A Paris le 21 mars 2003
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des essais, réussis, pour le film de Bruno Dumont.
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Film interdit aux mineurs de moins de 16 ans



