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Sil'on yretrouve des thémes familiers, Camille Claudel 1915 de Bruno Dumont surprend par sesing ons. Luidont les personnages
! | ¢

étaient des anonymes, au point de n'étre plus que « le gars » et « la fille » dons Hors Soton, s'empare du destin de l'une des figures
gérie de Rodin mais pour se

féminines frangaises les plus célébres, celle de Camille Claudel, non pour livrer le biopic attendu sur I'e
concentrer sur trois jours de sa vie dans I'asile de Provence oU on I'a enfermée. Lui qui privilégioit les acteurs non professionnels
et semblait se défier des comédiens offre  Juliette Binoche, en la confrontant @ d'outhentiques malades mentales, I'un de ses
plus beoux rdles. Lui qui était allé trés loin dans le silence, ses personnages s'exprimant dovantage por le longage des corps que
por la parole, se confronte, & travers Paul et Camille Claudel, @ un sommet d'expression postigue. |l s‘explique sur ses choix dans

I'entretien qu'il nous o accordé.




BRUNO DUMONT

BRUNO DUMONT
Camille Claudel 1915

NICOLAS BAUCHE

l' 2 f ] ale visage d'uneartiste. I2n 1913, Camille
+d 1011€ Claudel, sculptrice rimbaldienne s'il en
est, est internée & la demande de sa famille pour ne plus jamais
sortir de cet asile forcé, d'ott elle bannira 'art d'un revers de la
main. Plus jamais, Claudel ne sculptera. Ellc laissera sécher sans
sourciller chaque bloc de glaise quon lui apportera. La bruralité
de cetre ditte est inexplicable. Rien, ou presque, néclaire cette
période de la vie de l'artiste, comme si elle avait savamment
gommé une a une les traces laissées par son existence. Clest a
peine si une photo prise par Jessie Lipscomb, une amie de jeu-
nesse, imprime les traits de sa vieillesse & l'ombre de la déraison,
“est 13, dans la nuit de l'internement, sans ceuvre d'art; 2 nu,
que commence Camille Claudel 1915 de Bruno Dumont. La
olt se terminait le film que Bruno Nuytten avait consacré (avec
Isabelle Adjani) 4 la sculptrice, il y a vingt-cing ans. Dans un
espace blanc.

Le film de Dumont est aussi sec et hiératique que celui de
Nuytten était baroque. Lexploration du vide, du manque, rem-
place le destin solaire d’unc artiste avalée par un XIX* siécle
de Minotaure. Chez Dumont, la camisole de force de Claudel,
cest le refus de l'art. Son aliénation, sans doute le souvenir de sa
passion destructrice jusqua la psychose avee Rodin. Comment
sarticule alors sa folie, son langage, quand l'aliénée, une artiste
majeure, se coupe de son principal dérivatif ? sans la sculpture, &
quoi ressemble la vie de Camille Claudel ? Pour répondre i ces
interrogations, Dumont a choisi de réduire au strict nécessaire
lespace cinématographique (un faux huis clos ot chaque bati-
ment, Phospice, le réfectoire, les communs, église et le théitre
débouchent les uns sur les autres, afin dempécher que l'intrigue
ne tourne en rond) et de diluer l'actorat dans 'amateurisme le
plus brutal. Le cinéaste encadre ainsi le jeu de Juliette Binoche

catre celui de fous contrefaits et d'amateurs. La vérité des pre-
micrs, perturbants d'un éclat sombre et d'un malaise hors du
commun, donne le /o d'un long métrage dont I'actrice ne sorti-
rait pas indemne, si Camille Claude! 1915 n'était mis en sourdine
par les hésitations d'acteurs amateurs dont le phrasé, le « par
ceeur » trahit la timidité de jeu.

La nudité des premiéres scénes de toiletre, les traits tirés d'une
Binoche émaciée replacent d'autant plus la figure de Camille
Claudel hors du giron d’Adjani, incarnation parfaite de la sculp-
trice et de sa beauté romantique pour léternité, La démarche
de Juliette Binoche est autre. Clest une exploration du corps
au cinéma quelle poursuit depuis ses débuts, la natation de
Llnsoutenable Légéveré de 1¥étre ou la meurtrissure de la main
quéelle s'inflige dans Tyois Couleurs : Bleu de Kieslowski. Elle-
méme peintre, I'nctrice sait que lérotisme dans les arts plastiques
ne consiste en rien d'autre que de faire bander les muscles.
Des pleins et des déliés musculaires donc. Clest ce quéelle fai-
sait dans les scénes damour avee Jeremy Irons dans fafale de
Louis Malle. Plus récemment, dans celles de Cosmapolis de
David Cronenberg. Mais, chez Bruno Dumont, le nu a un autre
usage. 11 est la premiére adaptation & Iécran de tous les états de
la sculpture de Claudel. Lhypothése du cinéaste est simple : la
folie de la plasticienne, entre le démiurge et le transfert, scrait
de voir sanimer ses propres ccuvres devant elle ou den devenir
le jouet, lincarnation, Les scénes liminaires de toilette, entre Ia
résistance de I'héroine et les réminiscences des traitements & l'eau
glacée des débuts de la psychiatrie, sont davantage un cauchemar
de Camille Claudel, La voila soudain précipitée dans le théatre
de sa propre sculpture, La Fague. La promenade & air frais avec
les autres résidents de Ihospice rappelle aussi Les Causenses, sa
ronde de paroles et de silhouettes embourbées dans la matiére.

CAMILLE CLAUDEL 1915
Fronte (2012).1 h 37, Réal. et scén. : Bruno Dumont.

Dir. photo. : Guillaume Deffontaines. Dir. ort. : Riton Dupire-Clément, Cost. : Alexandra Chorles, Brigitte Massoy-Sersour.

son : Philippe Lecceur. Mont. : Bruno Dumont, Basife Belkhiri. Prad. : Jean Bréhat, Rachid Bouchareb, Muriel Merlin.

Cie de prod. : 3B Productions, Arte France Cinéma, CRRAV Le Fresnoy. Dist. : ARP Sélection.

Int. < Juliette Binoche (Camille Claudel), Jean-Lu¢ Vincent (Paul Claudel), Robert Leroy (le médecin), Emmanuel Kauffman (le prétre), Marion Keller (Mlle Blanc),
Eric Jocoulet (l'interne), Nicole Faurite (sceur Nicole), Armelle Leroy-Roland (jeune sceur novice), Myriom Allain (pensionnaire entravée),
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ACTUALITE

Jeon-Luc Vincent

Et que dire du médecin qui dirige l'institution oit réside Camille
Claudel ? C'est Ie portrait craché de son buste de Rodin qui avait
estomaqué le grand maitre, tant elle avait su figer dans le marbre
son facies et son ame !

De leeuvre de la sculptrice, Camifle Clande! 1915 reprend son
got pour les modulations d'espace, des personnages minuscules
dans des scénes ol tout pourrait les écraser, et une angoisse de
la matiére, torturée de soubresauts, volcanique. Hormis les plans
tournés dans le jardin intéricur de hospice, les seules scénes cn
extérieur découvrent un panorama a pic, des falaises vertigineuses
et des roes. Un paysage comme on-peut en apprécier en Thessalie,
dans les Météores, et dont la rudesse dérange. La matiére dérange
dans le film de Dumont. Elle provoque le malaise, les larmes et le
souvenir. Elle émeut, convulse les corps, déclenche des erises. Le
moment le plus émouvant du long métrage est celui ot Camille,
de la glaise dans la main droite, la travaille instinctivement du
pouce, découpe une vénus primitive, un embryon qui tout i coup
raidit son étre. Aussitot, la matidre associe, elle rassemble les mor-
ccaux épars de la personnalité de 'héroine, la douleur et 'attente.

Pasitif 625

Clest que cest une journce particuliére pour l'artiste. Dans sa
prison de Montdevergues, dans le Vaucluse, elle attend la visite
de son frére aimé, Paul Claudel. Le portrait que compose de
lui Pacteur Jean-Luc Vincent est difficile. Chomme de lettres
et diplomate a alors le monde a ses pieds. Il ne sagenouillera
d'ailleurs que pour prier i l'aurore, quand les couleurs du jour
ensanglantent la nuit A venir et une église ol on va l'accueillic
pour dormir. Lopposition des deux panoramas, le caphar-
naiim de pierres, la sécheresse abrupte des falaises de Camille,
et le paysage pastoral centré, devant lequel se recueille Paul
Claudel, expose bien les rapports quentretient chacun avec la
matiére. L'incréé pour elle, le créé pour lui. La froideur avec
laquelle il traitera sa sceur lors de leur entrevue est done moins
un manque de sensibilité qu'une conviction quasi religieuse.
Camille Claudel ne s¥merveille pas de ce que Dicu a fait. La
matiére 0'a pas le méme sens pour eux deux. Psyché, sa fougue,
sa passion ct, au final, sa folie ont échoué la sculptrice sur un
rivage peuplé de barbares et d'aliénés, ot méme son fiére est
un étranger. B



Entretien avec Bruno Dumont
LES PATIENTES ETAIENT MES MARINS*

ELISE DOMENACH ET JEAN-DOMINIQUE NUTTENS

Elise Domenach et Jean-Dominique
Nuttens : Ce projet fait entrer un élément
nonveait dans votre cinéma : une grande
actrice, Comnment est-il né ¢

Bruno Dumont : On m'avait dit que
Juliette Binoche avait envie de tourner
avec moi. Elle m'a laissé un jour un trés
long message. J'ai trouvé cela courageux,
Ca m'a plu car céuit elle qui était en
demande. D'emblée, cétait un bon rap-
port. Mais que lui faire faire ? Je n'ai rien
contre les comédiens, mais souvent je
ne sais pas que faire avec eux. Je l'avais
entendue parler de ses peintures dans un
reportage, et elle en parlait assez mal. Ca
m'avait beaucoup touché, car je la voyais
débordée, mal a I'aisc. J'ai senti une fra-
gilité non fabriquée. Le hasard a fait que
je lise un livre sur Camille Claudel. La
premiére coincidence a été l'ige : que
Juliette ait 2 peu prés le méme fdge que
Camille au moment de son internement.
Ensuite elle peint. Cela me donnait deux
ancrages : 'dge et la peinture.

Parirquoi chercher ces ressemblances ?

Je ne veux pas transformer quelgu'un en
cc qu'il n'est pas, J'ai Ihabitude de travail-
ler sur la nature, de composer a partir de
similitudes. Quand j'ai rencontré Juliette,
j'avais assez réfléchi 4 sa nature pour dé-
cider que j'avais Camille Claudel devant
moi. Je lui ai dit que je voulais parler
de Camille, pas celle quon connait, pas
la Camille de Rodin, mais celle quon
ne connait pas : Claudel aprés Rodin.
Je lui ai imposé ma fagon de faire @ pas
de scénario, pas de maquillage. J'ai posé
mes conditions, Elle a tout accepté car
elle était venue vers moi. Cérait trés im-
portant. Ce qui était nouveau pour moi,
cérait de composer un personnage exis-
tant, donc avec un devoir de vérité dont
je n'ai pas d’habitude.

Fidélité aux personnes historigues, et fidé-
1ité i des textes...

Ca a été la principale difficulté, pour
moi qui ne suis pas un cinéaste de la
parole. Avee Paul Claudel jallais vers
un sommet en termes de langage | Mais
javais bien réfiéchi a la question de la
parole au cinéma. Par exemple, je n'ai
pas donné le scénario aux acteurs, pour
les empécher de déclamer un texte. Le

BRUND DUMONT

paradoxe, cest que tout ce qui est dans
le film vient soit du journal de Camille,
soit de sa correspondance, soit du dossier
médical, soit des ceuvres de Claudel. Le
scénario vient essentiellement du journal
médical qui recense les faits et gestes de
Camille de 1913 a 1943. L¥¢pisode du
bain et 'affrontement avec le médecin

Bruno Dumont a Paris en 2011. Photo Nicolas Guérin/Positif
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« Le scénario vient essentiellement du journal médical »

dans la cuisine y figurent. On sait aussi
quelle ne faisait rien. Or cette oisiveté,
le peu d'action, m'intéresse au plan ciné-
matographique. Ne filmer que trois jours
dans sa vie pendant lesquels elle attend
son frére, clest le pli que je me suis donné
dans le scénario. Quelques secondes de la
vie d'un étre suffisent pour aller au cceur
des choses. Cette idée quon peut dimi-
nuer beaucoup nest pas nouvelle pour
moi : filmer le moins, donner le plus.

Pourguoi avoir choisi de filmer de véri-
tables malades mentales ?

Je ne me voyais pas demander 4 des co-
médiens de singer la folie. J'ai toujours
été proche des hapitaux. A Bailleul, je
vivais prés d'un asile pour femmes. On
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entendait les bruits qui en venaient, on
voyait de hauts murs... Ca faisait peur.
Et j'ai besoin de rester au plus proche
du vrai. Quand je lisais les lettres de
Camille, sa soufirance de vivre au milieu
de cris quelle ne supportait plus, je savais
que je lui devais la vérité de cet environ-
nement. Pour comprendre son malheur,
je ne voyais pas d’autre voie.

Comment avez-vous progressé dans
Técriture et les vepérages ?

Je me suis aidé des nombreux documents
iconographiques trouvés 4 Thopital de
Montfavet ot elle était. L'idée du théatre
mest venue de ces photos, en découvrant
des photos de représentations de Moliere,
de Racine : clles constituaient une source

documentaire forte pour lécriture, Elles
mont aussi permis de constater que
Montfavet n'a plus rien & voir avec ce que
cétait au temps de Camille. Je ne pouvais
pas tourner la-bas, en pleine ville au mi-
lieu des parkings. Le hasard a voulu quon
tourne finalement dans Ihopital ou était
Vincent Van Gogh, celui de Saint-Paul-
de-Mausole & Saint-Rémy-de-Provence :
un ancien asile flanqué avjourd’hui d'un
érablissement psychiatrique 4 proximité
immédiate. 1l me fallait un décor et des
paticntes au méme endroit pour éviter les
transports. ] 'ai rencontré un psychiatre qui
pratique l'art thérapie. J'avais besoin d'un
médecin et d'un directeur d'hépital qui
acceptent de faire tourner dans un film
de fiction de vraies malades. Le médecin
m'a d'abord proposé de tourner avec ses
patientes d’hopital de jour souffrant de
petites pathologies. Mais, pour rendre
compte de ce qu'avait vécu Camille, il fal-
lait des patientes plus gravement atteintes.
Ca posait la question du consentement, du
droit a l'image... Le parcours a été long
mais passionnant, car je cheminais. Cela
faisait progresser mon projet. Certaines
patientes avec lesquelles je voulais tourner
ont refusé, parfois ce sont les familles qui
s'y sont opposées. Cest sain quon rabatte
le caquet d'un réalisateur.

Vous mettex en scéne une confrontation
entre le sommet de lartifice, la star, et le
moindre du jeu. Cette amplitude extréme
retitet en cause lajustement réciprague
entre l'actenr et le personnage dont vous
avez sonvent parlé.

D'un coté javais lextrémité de la grande
star du cinéma, lextréme sensibilité, De
l'autre,]a pathologic. Ces extrémes ne sont
pas €loignés. Camille £tait une personne
brillante qui a dérivé vers la pathologie.
J'avais besoin de désemparer Juliette : je
savais que son inqui¢tude nourrirait le
tourment de Camille, Elle disait : « Je ny
arrive pas. » Ca mallait trés bien. Ca se
justifiait par rapport au délire de persécu-
tion de Camille. Toutes les zones hachées
dans son jeu étaient parfaites : quand elle
ne connaissait plus son texte, ne contro-
lait plus, ou pleurait inopinément. Bien
stir, en tant que professionnelle, clle a des
automatismes que je corrigeais. Mais elle
avait accepté cela. Elle voulait sortir des
sentiers battus.

11y a des moments trés beaux de commu-
nauté inattendue entre ces fenmes, gui



partagent un niéme vécu de lenfermenent.
Les échanges de regard entre Alexandra
ct Camille disaient : nous sommes dans
le méme monde. Il y avait une attraction
mutuelle entre Juliette et Alexandra. La
vie des pensionnaires est mécanique.
Le cinéma aussi est mécanique. Ca leur
convenait bien. Cette mécanique de la
mise en scéne (la répétition, les marques
au sol) était pour elles rassurante. Les
extrémités se rejoignent. Entre la pure
nature et la pure star il n'y a pas de diffé-
rence. Juliette baignait dans son étre. La
star, cest nous qui la créons. Ce qui fait
la star, cest le regard de l'autre. Clest trés
cinématographique. Clest pourquoi ¢a
commence A m'intéresser.

Le dernier plan offre le visage de Camille
conime U paysage, mystévieux comne le
sanrire de Mona Lisa.

Clest le sourire de Juliette. Juliette a don-
né quelque chose de son étre. Clest joué
et ce nest pas joué. Je lui disais : « Ve fais
rien. La caméra va venir veérs tol, ftravail-
ler; te porter. » Si elle jouait, cétait redon-
dant avec ce que faisait la caroéra. Je crois
que Juliette a aimé sappuyer sur lappa-
reil. Elle venait facilement au bord de la
caméra, comme dans cc plan oit elle ne
fait rien. Au cinéma, avec un mouvernent
d'appareil on peut faire énormément.
Dot I'importance de soustraire l'acteur.

Juliette Binoche joue en vetenue, mais aus-
sien e.\'plosiom e.x?resst'fues : pleurs, eris. ..
Oui. Ce sont des moments dexplo-
sion quion produit ensemble, dans une
orchestration. Le moment de cinéma
tout entier explose, pas seulement son
jeu. Juliette savait qu'il faudrait qulelle
descende trés profond en elle pour trou-
ver la bonne température, étre juste. On
le voit dans certaines scénes ou elle se
déchire. Elle sest vraiment brilée sur ce
personnage si féminin. Toute femme aen
elle une Camille Claudel ; portée par un
amour éperdu, une élévation dans Part, et
habitée par la peur de la folie.

La mise en scéne nous plonge dans les sen-
sations concrétes de lenfermement. ..

Iy a un rendu fort de la réalité psychia-
trique, que je ne pouvais pas « diriger ».
Je pouvais cadrer. Quand Alexandra
tend la main, je ne le choisis pas. Il y
avait une attirance entre elles. Or ce que
je cherche, cest I'accident. Tout est pré-
paré : la lumiere, le décor, le texte, pour
saisir quelque chose qui nest pas préparé.

Cela nécessite-t-il de nombreuses prises ?
Il nest pas utile de chercher longtemps
pour obtenir quelque chose. Juliette est
derriere Alexandra. Il y a une caméra,
une équipe. Alexandra est attirée par
Iéquipe. Finalement, elle loublie. A force
d'attendre, elle va se retourner. Et lui
tendre la main.

Navez-vous pas craint détre accusé
d'abuser de personnes vulnérables

Non. Ce film était une entreprise de vie
pour moi., J'ai dit convaincre les malades
et leurs familles. Beaucoup ont refusé.
Celles qui sont dans le film ont accepté
et en sont trés contentes. Les médecins
et la loi les protegent, de toute fagon. Le
psychiatre a toujours donné son aval,

Le rapport au paysage est différent de ce
qu'il était dans vos précédents films...
Dans Hors Satan, il oy avait rien d’autre.
C'était purement cinématographique.
I¢i, j'avais Camille, Paul, le médecin ; un
déroulé, et des figures imposées, Je savais
que javais des flots de paroles, que je
pouvais donc aller loin dans la non pa-
role. Cela finira par déborder. Mais pour
pouvoir déborder, il fallait que je mette
le spectateur au taquet des sensations,
du vent, de I'ambiance d'un hopiral pour
que, quand Camille dit a son frére que
cest affreux; chacun I'ait ressenti avant.
Jai passé assez de temps & préparer le
spectateur dans sa sensibilité, dans son
ressenti avant. Quand la parole arrive,
le spectateur comprend. Le paroxysme
verbal de la scéne finale a été construit
pas a pas,

BRUNO DUMONT

Comment avez-vous trouvé Jean-Luc
Vincent, qui joue admirablement lambi-
guité de Claudel ?

Je nimaginais pas trouver dans la rue Paul
Claudel, et pour la premiére fois j'ai pris
une directrice de casting. Elle m'a présen-
té Jean-Luc Vincent. Il est agrégé de lit-
térature, ancien éleve de I'Ecole normale
supérieure. Un jour, il en a eu marre den-
seigner et est devenu comédien. Son cdté
provincial, mal a Faise, brillant; allait bien.
Je lui ai demandé de préparer un potme
de Claudel. Tl a été formidable. Clétait
impressionnant. Son intelligence du texte
lui permet détre tout de suite juste. Tout
ce quil dit a le bon rythme, coule de
source, je n'ai rien a rectifier. J'ai un peu
décalé ce qu'il faisait en recherchant une
exubérance. Jai cherché i le déstabiliser.
Clest pour ¢a qu'il finit par avoir un jeu un
peu halluciné. On I'a cu dans les derniéres
prises. On a travaillé sa gestuelle aussi,
pour faire déborder Paul de sa rectitude
morale et intellectuclle.

Vous donnez sa chance a ce personnage
condamné depuis longtemps par histoire
pour son attitude a légard de sa seur.

Je ne suis pas un juge. J'ai toujours pensé
que je dois sauver méme le pire salaud.
Depuis La Vie de Jésus, mon travail en
tant que cinéaste est de porter mes per-
sonnages, Apres, le spectateur fait son
boulot, En outre, Claudel nest pas un
salaud. 11 est beaucoup plus ambigu que
cela. Il est éminemment frangais : repré-
sentant d'une bourgeoisic - catholique
pas tres claire, duplice. I1 avait une croix
A ses pieds, c'était sa sceur. Il ne I'a pas

|

Jean-Luc Vincent
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ACTUALITE

Juliette Binoche

ramassée. Paul Claudel a toujours dit que
s'il n'avait pas été croyant, il aurait éeé fou
COMITE £3 ST,

Vous explorez les limites de Uhumanité par
tous les bords dans wos films : la folie et le
génie aujourd bui, naguére la bestialité, la
barbarie, la guerre, le surnaturel.

Oui. Et 'hyper-catholique est aussi dans
cette représentation hyper-poétique du
mystique qui fui est rendue par le ciné-
ma. Il v a chez les auteurs catholiques
quelque chose de tres intéressant : ils
dévoilent la dimension poétique de ce
qulest la religion, cest-a-dire une histoire
fabuleuse, magique.

Paul dit a4 Camille : « Je ne cesserais
détre injuste quen cessant détre
sincére, »

Elle est terrible, cette phrase. On met du
temps a la comprendre. Claudel, cest ¢a :
I'hypocrisie. Je pense que nous somimes
duplices, cest notre nature. Claudel
porte cette duplicité dans son écriture
poétique.

Vous dites parfois que le cinéma est davan-
tage un mayen de transport gu'un noyen
d’e.\pra:ian. Vous semble-t-il avoir une
valenr éducative propre, an regard de
cette duplicité des hommes ?

Le discours logique et politique nlest
pas capable de faire entendre la contra-
diction quon vient d¥évoquer, Le ciné-
ma, parce qu'il est capable de filmer le
non-dit, de le rendre visible, permet de
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percevoir la contradiction, donc déveiller
le spectateur, 11 peut donner lexpérience
de la contradiction de la nature humaine
qu'aucun discours logique et politique
est capable de faire entendre. On vit dans
une société et dans un discours univoque
qui ne reconnait pas notre duplicité.
Alors que c'est la véritable substance de la
nature humaine. Lart est capable de nous
faire ressentir cela en sortant des gonds
de la rationalité. Clest ce qulil y avait
dans Hors Satan. Nombre de spectateurs
étaient perdus : est-ce le diable, est-ce un
saint ? Ils veulent une réponse univoque.
Mais ce qui est intéressant dans le ciné-
ma, cest de trouver les moyens dlexpri-
mer ces contradictions.

Quand Paul guitte Montfavet, il dit qu
médecin : « 11 n'y a pas de pire métier
que l'art. »

Je crois que cest vrai, et Claudel disait
que s'il n'avait pas eu la foi, il serait deve-
nu fou comme sa sceur. Liimagination et
la sensibilité sont poussées & un régime
hors norme. Mais on s¢équilibre en pra-
tiquant notre art. Le drame de Camille,
clest qu'elle ne sculpte plus. Sa folic, ma
folie, celle des acteurs, elle séquilibre
dans le faire. L'arrét de la création la
fait sombrer. Camille est montée telle-
‘ment haut dans l'amour et dans l'art !
Elle sombre pour avoir été rejetée par
P'amour et par l'art.

Votre approche du genre du biopic est
radicale...

Le ruisseau fait la mer. On peut filmer
un ruisseau pour dire la mer. Pas la
peine de filmer Ja mer, de vouloir racon-
ter toute une vie. Il y a cette croyance
éperduc quen filmant le pey, le petit, on
touche 2 l'universel. Je peux tourner dans
les Flandres sans que ¢a ne parle que des
Flandres. Tous ceux qui prétendent fil-
mer l'universel sont ridicules. Les grands
films de Mizoguchi nous touchent parce
qu'ils sont trés japonais. 1l ny a pas
d'autre facon détre universel que détre
particulier. Ce que dit Emerson...

Quie nos pensées les plus intines sont aussi
les plus universelles.

Emerson parle de la contradiction, de
I'horreur de la cohérence. Dans le pe-
tit désordre de Paul il y a I'humanité:
L'homme est fait d’'un bois tordu.

Qui sont les cinéastes qui vous inspirent #
Jean Eustache, Jean-Daniel Pollet... Un
cinéma concret qui monte vers la spi-
rituglité alors quelle nest pas affichée &
T'écran. Et surtout Jean Epstein, Sa mise
en scéne est extraordinaire ; le décou-
page de ses plans fabuleux. 11 utilisait
des acteurs non professionnels avec des
résultats saisissants, comme dans L'Or
des mers, réalisé avec des marins bretons.
Le découpage porte le documentaire a
la fiction. Moi aussi j'avais besoin de
mes marins pour parler de la folie. Les
patientes étaient mes marins.

Vatre film a-1-il été difficile a produire ?
Connment vous situez-vous par rapport
an débat actuel sur la rémunération des
actenrs ¢

Je travaille depuis toujours avec les
mémes producteurs. Le film n'a pas
été difficile a monter, il coiite moins de
3 millions deuros. Le débat récent ne
porte pas sur ce type de films. Et Juliette
Binoche accepte le tarif imposé pour un
film comme celui-ci.

1l sest écoulé peu de temps entre vos denx
derniers films.

Je tourne le prochain cet été... Une co-
médie ! 'aime le tragique, mais j'ai un
vrai gofit pour le comique. Je crois que le
moment est venu., §

* Propos recusillis 0 Paris le 24 jonvier 2013.




